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TEMA: AUDIO E TECNOLOGIA MUSICAL
MARQUE A UNICA ALTERNATIVA CORRETA NAS QUESTOES DE 1 A 20.

A

E.

1 Fontes omnidirecionais sao normalmente utilizadas em medicbes aclsticas para avaliacdo de
desempenho de edificacdes ou desempenho acustico de teatros, salas de aula, salas de concerto, entre
outros. Dentre essas fontes, estdo as caixas dodecaédricas, disponiveis, ho mercado, em diversos
modelos de formato esférico com 12 alto-falantes conectados entre si para que seja possivel o uso de
apenas um amplificador de poténcia. Tais amplificadores, em geral, conseguem amplificar sistemas com
impedancia que variam de 2Q a 8Q, e, quanto maior for a impedancia do sistema, menor sera a poténcia
dele. Entéo, considerando que cada alto-falante da caixa seja exatamente igual com impedancia de 4Q,
gual seria a melhor maneira de interligar os 12 alto-falantes da caixa dodecaédrica para obter a maior
poténcia final do sistema dentro da faixa de operacdo do amplificador?

(A) Interligaria todos os alto-falantes em série.

(B) Interligaria 2 grupos em paralelo de 6 alto-falantes em série.

(C) Interligaria 3 grupos em paralelo de 4 alto-falantes em série.

(D) Interligaria 4 grupos em paralelo de 3 alto-falantes em série.

(E) Interligaria 6 grupos em paralelo de 2 alto-falantes em série.

2 Considerando o esquema, abaixo, que representa um modelo conceitual de um sistema sonoro, quais
0s equipamentos que devem ser utilizados na execugéo de cada uma das fungdes propostas?

Sistema Sonoro
Transdutor de entrada Processamento do Sinal Transdutor de saida

Conversdo da Conversdo da
energia acustica

Manipulacao Conversio

digital de dudio () energia elétrica

para elétrica (a) para a acustica (i)

AjLIStE de ;la:;!l]::iiﬁ:‘ I:;oc;s;aim:zt: Processamento Iispadar:‘iz;i:::;
\ ganho (b) (d) frequéncia (¢) Temporal (f) (e} /
Energia Energia
Aclstica Aclstica

b 4

Campo 5onoro
(Reproducdo de
um Sistema Sonoro Saida)

Campo Sonoro Modelo Conceitual de
(Fonte Sonora)

(A) (a) Microfone; (b) Trim Pot; (c) Conversor Analégico Digital; (d) Compressor; (e) Equalizador
Paramétrico; (f) Reverb; (g) Pan Pot; (h) Conversor Digital Analogico; (i) Amplificador de poténcia.

(B) (a) Direct Box; (b) Enderecamento de Bus; (c) Conversor Analdgico Digital; (d) Compressor; (e)
Equalizador Grafico; (f) Delay; (g) Pan Pot; (h) Conversor Digital Analégico; (i) Alto-Falante.

(C) (&) Microfone; (b) Trim Pot; (c) Conversor Analégico Digital; (d) Compressor; (e) Equalizador
Paramétrico; (f) Reverb; (g) Pan Pot; (h) Conversor Digital Analogico; (i) Alto-Falante.

(D) (a) Direct Box; (b) Trim Pot; (c) Conversor Analdgico Digital; (d) Compressor; (e) Delay; (f) Reverb; (g)
Pan Pot; (h) Conversor Digital Analdgico; (i) Alto-Falante.

(E) (a) Microfone; (b) Trim Pot; (c) Conversor Analégico Digital; (d) Compressor; (e) Equalizador
Paramétrico; (f) Delay; (g) Fader; (h) Conversor Analégico Digital; (i) Alto-Falante.

2
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3 Técnicas de microfonagdo em estéreo sdo consideradas arranjos simples de microfones. Nesse sentido,
para capturar a localizacdo espacial de uma fonte sonora, parte-se da ideia de se utilizar dois
microfones, tendo como base os mecanismos de localizagédo espacial estudados pela psicoacustica, em
razdo da audicao biauricular dos seres humanos. Como se da esse processo de localizagdo espacial
em seres humanos, a partir de uma audicdo saudavel biauricular?

(A) Através da diferenca de tempo e da diferenca de fase entre as orelhas.

(B) Através do mascaramento da cabeca, que faz com que o som chegue com menor nivel sonoro em uma
das orelhas, e da diferenca de fase entre as orelhas.

(C) Atraveés do nivel sonoro, em 1.000 Hz, que chega as orelhas e da funcao de transferéncia do individuo.
(D) Através da diferenca de nivel sonoro da fonte e da diferenca de tempo do som que chega nas orelhas.

(E) Através do mascaramento proporcionado pela cabeca e do nivel sonoro, em 1 kHz, que chega as
orelhas.

4 O diagrama, abaixo, representa o fluxo de sinal de uma mesa de som analdgica. Neste diagrama esta

\

faltando uma conexdo para que o sinal seja enderecado a saida estéreo.
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A alternativa que indica a conexao que esta faltando é
(A) Duas conexdes do BUSSING NETWORK ao STEREO BUS.
(B) Duas conexfes do AUX MASTER ao MASTER FADER.
(C) Duas conexdes do AUX SEND ao MASTER FADER.
(D) Duas conexdes do AUX SEND ao BUSSING NETWORK.
(E) Duas conexdes do BUSSING NETWORK ao EFFECT RETURN.
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5 Um técnico de som se deparou com uma mesa de som que possuia um total de 10 canais auxiliares.
Os canais de 1 a 8 possuiam, cada um, um botdo em que se podia escolher entre PRE e POST Fader.
Ja os canais auxiliares 9 e 10 sdo POST Fader. Cada um desses canais auxiliares representa uma
saida fisica de sinal balanceado em linha com um conector XLR macho. Qual é a alternativa abaixo que
representa corretamente o que o técnico de som poderia fazer com essas saidas auxiliares?

(A) Ele poderia fazer 10 mandadas independentes em estéreo, sem a influéncia dos faders da mesa, para
10 musicos usando no palco in-ears.

(B) Ele poderia fazer 8 mandadas estéreo para 10 musicos usando no palco in-ears, e 2 mandadas de
efeito.

(C) Ele poderia fazer 2 mandadas em estéreo e 4 mandadas mono para 6 musicos usando no palco in-ears,
e duas mandadas de efeito.

(D) Ele poderia ligar apenas 8 efeitos nas mandadas PRE Fader e ndo seria possivel fazer nenhuma
mandada de monitoracéo.

(E) Ele poderia fazer mandadas apenas para monitores de chéo, ndo sendo possivel conectar in-ears.

6 Foi solicitado a um técnico de som que fizesse uma gravacdo ao vivo de um espetaculo musical
utilizando uma mesa de som digital. A mesa, cujo esquema de fluxo de sinal € mostrado na figura abaixo,
possibilita que a saida Direct OUT seja colocada em 3 posic¢des distintas do fluxo de sinal (1, 2 ou 3),
assim como é possivel colocar o ponto de insert de um compressor digital em 3 pontos distintos do fluxo
(a, b ou c). Assinale a alternativa correta que contenha a posi¢cdo e o ponto do fluxo de sinal que
permitiria ao técnico comprimir o sinal de entrada e gravar o sinal comprimido pela saida Direct OUT,
mas sem a interferéncia do fader do canal no volume da gravacéao.
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(A) Compressor em (a) e Direct OUT em (1).
(B) Compressor em (b) e Direct OUT em (2).
(C) Compressor em (a) e Direct OUT em (3).
(D) Compressor em (c) e Direct OUT em (3).
(E) Compressor em (b) e Direct OUT em (1).
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7 Escolheu-se um deserto como o local ideal para se fazer um grande evento com varias bandas. Montou-
se um palco com torres de PA e um sistema Line Array em cada lado do palco. No dia do evento, um
aluno de um curso de audio percebeu que, ao caminhar na direcao oposta ao palco, a alta frequéncia
diminuia em volume, conforme sua distancia em relagdo ao PA aumentava. Entretanto, o curioso era
gue os graves, embora diminuissem de volume, eram desproporcionais aos agudos. Chegando a uma
certa distancia, era possivel ainda ouvir os graves com menor intensidade sonora e, praticamente,
nenhum agudo. Intrigado com este fenbmeno, o aluno, no dia seguinte, perguntou ao seu professor
sobre o fato. Qual seria a resposta correta que o professor deveria dar ao aluno sobre o fenémeno
percebido?

(A) Esse fendbmeno acontece porque o comprimento de onda dos graves é maior que o dos agudos e, por
isso, a uma certa distancia, os sons graves chegam primeiro que os agudos.

(B) Esse fenbmeno acontece devido a difracdo sonora nas baixas frequéncias.

(C) Esse fenbmeno acontece porque 0s graves cancelam a fase dos agudos e, por isso, ndo é possivel
ouvir alta frequéncia a uma certa distancia.

(D) Esse fenbmeno acontece porque a alta frequéncia é difratada fazendo com que as baixas frequéncias
mascarem as altas frequéncias.

(E) Esse fenbmeno acontece porque a alta frequéncia é absorvida pelo ar e, por isso, a uma certa distancia,
percebe-se apenas as baixas frequéncias.

8 O que melhor descreve uma Digital Audio Workstation (DAW) ou Estacdo de Audio Digital?

(A) Uma DAW é um programa de audio utilizado exclusivamente para gravagdo MIDI de instrumentos
virtuais, programacéo de loops, simulacao de sintetizadores e processamento digital de sinais.

(B) Uma DAW é um programa de &audio que permite a gravacao de audio multicanal, gravacéo de
instrumentos virtuais pelo protocolo MIDI, edi¢éo, processamento digital por meio de plug-ins, mixagem
e masterizagao.

(C) Uma DAW é uma ferramenta de masterizagdo de audio, capaz de manipular apenas audios em estéreo
através de plug-ins VST de processamento temporal e no dominio de frequéncia.

(D) Uma DAW é um programa de processamento de sinais, no dominio de tempo e frequéncia, e de
manipulacdo da amplitude do 4udio, ndo sendo capaz de gravar ou editar eventos MIDI.

(E) Uma DAW é uma ferramenta para corre¢do da afinacdo de voz e de instrumentos musicais gravados
em sistema multicanal.

9 Em uma gravacgao, um técnico de audio, que ird gravar um baixo acustico, depois de gravada a bateria
da masica, deseja evitar ao maximo o efeito de proximidade, caracteristico de determinados padrdes
polares de microfones. Para que esse técnico evite o efeito de proximidade mesmo posicionando o
microfone bem préximo ao instrumento, qual padrdo polar ou quais padrdes polares ele devera usar?

(A) Hipercardioide.

(B) Cardioide ou bidirecional.

(C) Bidirecional.

(D) Omnidirecional.

(E) Supercardioide ou bidirecional.
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10 Um técnico de audio estava realizando uma gravagdo de um grupo de percussdo e, na passagem de
som, percebeu que o tamborim, variava muito de volume sonoro, em alguns momentos saturando o
sinal de entrada e, em outros, ficando muito baixo, a ponto de ser mascarado por outros instrumentos.
Para solucionar esse problema, o técnico resolveu comprimir o sinal, utilizando um compressor de audio,
e colocar o musico em uma sala de isolamento para minimizar 0 vazamento de outros instrumentos no
canal do tamborim. O estudio possuia 3 tipos de compressores a disposi¢éo do técnico: um compressor
valvulado, um compressor 6ptico e um compressor VCA. Considerando as caracteristicas e 0s ajustes
possiveis de cada um desses compressores, qual seria a melhor escolha do técnico para diminuir a
variacdo de dindmica e equilibrar o pico de transientes do tamborim?

(A) Um compressor VCA com ajuste de tempo de ataque lento para preservar a naturalidade do som, ja
gue compressores VCA preservam a naturalidade sonora por ndao excitarem harmonicos.

(B) Um compressor valvulado com tempo de ataque rapido, ja que esse tipo de compressor é bastante
rapido para controlar transientes, e valvulas ndo excitam harmdnicos, preservando a naturalidade do
som.

(C) Um compressor 6ptico com ataque rapido, ja que os sensores do compressor captam a intensidade da
luz e, como nada é mais rapido que a velocidade da luz, sdo excelentes para controlar transientes
rapidos.

(D) Um compressor valvulado com tempo de ataque e release lentos para que o compressor permaneca
atuando na compressao dos transientes por mais tempo.

(E) Um compressor VCA com ajuste de tempo de ataque e release rapidos, ja que esse tipo de compressor
atua quase que instantaneamente no controle de transientes rapidos e mantém a naturalidade do som.

11 No uso de microfones omnidirecionais, a regra do “3 para 1” se refere a empregar:

(A) 1 microfone, a cada 3 metros de distancia da fonte sonora, e outro, a 1 metro de distancia da mesma
fonte.

(B) 2 microfones para captar 2 fontes sonoras, onde a distancia entre eles € 3 vezes maior do que a
distancia entre cada microfone e a sua respectiva fonte sonora.

(C) 2 microfones para captar 2 fontes sonoras, onde a distancia entre eles € 2 vezes maior do que a
distancia entre cada microfone e a sua respectiva fonte sonora.

(D) 3 microfones para captar 3 fontes sonoras, onde a distancia entre eles € igual a distancia entre cada
microfone e a respectiva fonte sonora.

(E) 3 microfones para captar 1 fonte sonora.

12 Considerando os diversos tipos de padrfes polares de captacdo dos microfones, qual destes tem a
caracteristica de apresentar a maior rejeicdo de captacdo em determinado(s) angulo(s), em comparagao
aos demais?

(A) Figura de “8” (Bidirecional).
(B) Cardioide.

(C) Omnidirecional.

(D) Supercardioide.

(E) Hipercardioide.
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13 Para a interligac@o de equipamentos eletronicos de audio, devemos ter a
(A) impedancia de saida um pouco maior do que a impedancia de entrada.
(B) impedancia de saida igual ao dobro da impedancia de entrada.

(C) impedancia de saida igual a impedancia de entrada.

(D) impedancia de saida muito maior do que a impedéncia de entrada.

(E) impedancia de saida menor do que a impedancia de entrada.

14 Em um cabo balanceado para microfones, usando conector XLR, o padr&o dos pinos para se aplicar a
alimentacdo remota (Phantom Power) deve ser:

(A) pino 1 =0 volt; pino 2 = + 48 volts; pino 3 = + 48 volts.
(B) pino 1 = 0 volt; pino 2 = + 48 volts; pino 3 = — 48 volts.
(C) pino 1 = 0 volt; pino 2 = — 48 volts; pino 3 = + 48 volts.
(D) pino 1 = 0 volt; pino 2 = — 48 volts; pino 3 = — 48 volts.
(E) pino 1 = 0 volt; pino 2 = 0 volt; pino 3 = + 48 volts.

15 Considerando uma fonte sonora esférica que produz uma pressdo sonora de 96 dBA a um metro de
distancia em um espaco livre de reflexdes, qual seria a pressédo sonora aproximada que esta fonte
estaria produzindo a 2 metros de distancia?

(A) 26 dBA.

(B) 48 dBA.

(C) 80 dBA.

(D) 90 dBA.

(E) 98 dBA.

16 Considerando a temperatura do ar em 15 °C, qual é o valor aproximado do comprimento de onda de
uma senoide que se propaga no ar com a frequéncia de 340 Hz?

(A) 34 centimetros.
(B) 44 centimetros.
(C) 77 centimetros.
(D) 1 metro.

(E) 34 metros.

17 Em um dispositivo Compressor/Limitador, o valor da razdo de compresséao que define a “fronteira” entre
a atuacdo como compressor e a atuacao como limitador é de

A) 1:1.
B) 2:1.
C) 4:1.
D) 10:1.
E) 20:1.
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18 Identifique a sentenca correta:

(A) Quando somamos dois sinais idénticos, em termos de amplitude, frequéncia e forma de onda, o
resultado é sempre o0 mesmo, independente da defasagem entre eles.

(B) Quando somamos dois sinais idénticos, em termos de amplitude, frequéncia e forma de onda, porém
defasados de 120° entre eles, o resultado, em termos de amplitude, € igual a amplitude de cada um dos
sinais, separadamente.

(C) Quando somamos dois sinais idénticos, em termos de amplitude, frequéncia e forma de onda, porém
defasados de 90° entre eles, o resultado, em termos de amplitude, é igual a — 3 dB em relacdo a cada
um dos sinais, separadamente.

(D) Quando somamos dois sinais idénticos, em termos de amplitude, frequéncia e forma de onda, porém
defasados de 38° entre eles, o resultado, em termos de amplitude, é igual a + 3dB em relagdo a cada
um dos sinais, separadamente.

(E) Quando somamos dois sinais idénticos, em termos de amplitude, frequéncia e forma de onda, porém
defasados de 150° entre eles, o resultado, em termos de amplitude, é igual a + 6 dB em relagcdo a cada
um dos sinais, separadamente.

19 Em uma sala no formato de um paralelepipedo, o resultado acustico para masica melhora quando
(A) todas as dimensdes sdo iguais, ou seja: Altura = Largura = Comprimento.

(B) todas as dimensdes sao diferentes, umas das outras, e ndo sao mdultiplas entre si.

(C) comprimento = 2 vezes a largura = metade da altura.

(D) apenas duas dimensdes séo iguais, por exemplo: Altura = Largura = Comprimento.

(E) todas as dimensdes sdo mudltiplas entre si.

20 Se interligarmos em paralelo dois alto-falantes de 8 Q, na saida de um amplificador de poténcia, a
impedancia equivalente do arranjo sera de

(A) 4Q, com largura de banda mais estreita do que seria com carga de 8 Q.
(B) 4Q, com largura de banda mais ampla do que seria com carga de 8 Q.
(C) 8Q, com largura de banda mais estreita do que seria com carga de 4 Q.
(D) 169, com largura de banda mais ampla do que seria com carga de 8 Q.
(E) 169, com largura de banda mais estreita do que seria com carga de 8 Q.



